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En el present treball ens proposem fer una analisi del cangoner de tradici6 oral uti-
litzat en el context del ball. Estudiarem els canvis que ha experimentat a través del
temps en perdre la vigéncia que tenia en el seu context originari i passar a nous con-
textos 1 adaptar-se a noves funcions. L’interés per aquesta manifestacio esta lligat
a la nostra trajectoria personal, que ha passat d’una etapa de ser integrants d’asso-
ciacions folkloriques a una altra de recerca del patrimoni etnopocétic i de difusi6 de
la musica 1 del ball populars com una manifestacié viva. El lligam amb aquest 0s
concret del cangoner ens ha suscitat sovint la discussi6 de quina havia de ser la natu-
ralesa dels textos emprats, una qiiestio que traslladem al present treball i que deixem
oberta en les conclusions.

1. La canc6 curta, funcions

Seguint la classificaci6 de Moll (1979: 36) i Oriol (2002: 105) distingim dins del
cangoner popular, a partir del parametre de 1’extensio, les cangons curtes de les
cangons llargues:

Les cangons que ocupen més de la meitat d’aquest Cangoner es diuen cangons curtes perque
consten de pocs versos (generalment quatre, més rarament cinc o sis [...]). Les de quatre
versos, tenen, fora de Mallorca, noms especials: a Menorca es diuen cangons botxetes [...],

a Catalunya follies [...] i corrandes [...]; al Pais Valencia cangons i coples (Moll 1979: 36).

En el context de la cultura popular, les cangons curtes havien tingut moltes fun-
cions. El seu Us estava vinculat a contextos diversos, privats o publics, que tenien
molt sovint a veure amb els cicles festius o de la vida de les persones o amb deter-
minades activitats. A grans trets podem esmentar-ne alguns usos, per exemple, les
cangons acompanyaven les tasques domestiques i les faenes del camp, els jocs, els
balls; formaven part de determinades festes i rituals, com ara els acaptes nadalencs,
les rondes, els batejos... L’ambit que tractarem en aquest treball €s la funcio6 de la
cango lligada al ball. S’ha d’advertir, perd, que aquesta funcid no implica 1’existén-
cia d’una tipologia especifica de textos, pel que fa a la forma o a la tematica, sind
d’una destinaci6 concreta per a un textos lirics que generalment podien ser emprats
en contextos molt diversos.

En el ball popular hi havia la possibilitat que les musiques foren cantades, sem-
pre que anassen acompanyades segons de quins instruments. Una formacié musical
caracteristica d’aquest tipus de ball cantat en la tradicio valenciana es coneix sobre-
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tot com a rondalla. Els instruments de corda n’eren els protagonistes. Hi destaca la
guitarra pel seu paper de marcar el ritme. No tenia, pero, una forma fixa. Al llarg
del temps es va anar configurant de manera heterogénia i evoluciona cap a altres
formats, d’acord amb els canvis socials i culturals de cada moment.

Pel que fa a métrica de les cangons curtes, al Pais Valencia és molt freqiient
I’estructura estrofica de la quarteta assonant, amb 1’esquema n’a’n’a’ 0 a’b’a’b’. Aixi
mateix, es documenta sovint la quinteta, amb diverses combinacions de rima, com
ara, a’b’a’b’a’ o n'a’n’n’a’. Existia una terminologia popular propia per als elements
estrofics, com ara, vers ‘poema’; paraula ‘vers’ (en algunes localitats, mot),? ter¢
‘frase musical’ (en el cant d’estil valencia); can¢d de quatre paraules/mots ‘quar-
teta’.?! En el context de la poesia cantada, cal distingir les estructures metriques,
que farien referéncia a les cangons en la seua vessant literaria, i les estructures del
desenvolupament del cant, amb les consegiients repeticions de versos. En les darre-
res s’atenyen combinacions més complexes amb un nombre major de versos, gene-
ralment de sis o set (vegeu-ne davall tres mostres).?

Quadre 1. Exemples representatius de tres execucions de cangons de ball

El aire la bamboleja Ma mare tot m’ho vol fer Séc un home molt valent
Marieta dalt del terrat Ma mare tot m’ho vol fer Séc un home molt valent
El aire la bamboleja Jupeti i faixa de seda P’a anar una nit de fosca
Mira qui li ve per baix Jo li dic: Senyora mare, En un bot salte un espart
Mateuet, el que la festeja Gos que lladra no mossega En un bot salte un espart
Mateuet, el que la festeja Gos que lladra no mossega I en un tir mate una mosca
Marieta dalt del terrat

2. L’estadi tradicional

Per analitzar I’us del cangoner en un context en que es presenta el binomi de ball i cant,
hem de distingir diferents estadis pel que fa a la musica tradicional. Com veurem, aquests
estadis responen a etapes que son paral-leles a les transformacions socioculturals que
ha experimentat la nostra societat fins a arribar a la modernitat. Ens referim a I’«estadi
tradicionaly, 1’estadi folkloritzant i les noves formes de musica tradicional (moviment

20 Com a Tarbena (Monjo, 2009: 30) o alguns punts del Maestrat (devem aquesta informacio a
Carles Pitarch).

21 Pitarch (1997: 16-17).

22 Hi ha un estudi molt interessant d’aquestes estructures en la tradicié valenciana dins MPTV
(2001: 446); per a Mallorca, vegeu Adrover et al. (2018: 88-91).
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folk i el fenomen dels aplecs o bureos).” S ha d’advertir, pero, que si bé aquestes etapes
se succeeixen cronologicament no pressuposen sempre una superacio de les precedents,
sind una superposicié i una imbricacié d’elements molt més complexa.

Podem definir I’«estadi tradicional» com aquell periode en que la musica tradi-
cional es feia de manera oral. Es aquest un dels trets més importants per entendre-la,
ja que no depen de 1’antiguitat sin6 basicament de com s’assimilava i com es trans-
formava per a posteriorment saber com s’interpretava. Podem dir que 1’aprenentatge
també facilitava la reinterpretacié de musiques i cangons alienes a la tradicio. Es el
cas de la sarsuela, el cuplet, la musica de banda o la classica.

L’aparici6 de la radio i els mitjans de comunicacié sonors marquen un abans i un
després des d’aquell moment fins a ’actualitat. Abans de la radio ’aprenentatge de la
musica i la cang popular es feia a través del contacte directe entre el «mestrex 1 I’apre-
nent. La comunicacio tenia el seu tempo, definit per la memoritzacié de les cangons, que
depenia de les vegades que se sentia el mestre, aixi com també per la repetici6 i transfor-
maci6 de la musica que s’aprenia fins a aconseguir un resultat acceptable per I’interpret.

Es important assenyalar que la interpretacio tant del cant com de la musica no
era professional. Anava a carrec de persones que no tenien una formacié académica
sind uns coneixements derivats de la practica, I’experiéncia i les qualitats personals.
Tampoc no hi havia una especialitzaci6 de la figura del cantador. Qualsevol music que
integras una rondalla podia participar en el cant, generalment de manera compartida.
Tot 1 que sempre hi havia qui destacava per la major destresa a I’hora de cantar.

No cal dir que la finalitat del ball era eminentment ltdica, amb un cert compo-
nent de sensualitat o desafiament. S’entén el ball com una activitat perfectament
integrada en la societat, en uns contextos especifics. Tenia un caracter espontani, tot
1 que se subjectava a un codi propi referit a les relacions entre sexes.

Quant a la les cangons, s’observa una alternang¢a idiomatica entre el valencia i el
castella, fins 1 tot n’hi ha que mesclen els codis. Els cantadors usen indistintament
repertoris que s’expressen en les dues llengiies, sense gaire consciéncia. Sobre el
grau de presencia del valencia no volem aventurar-nos a fer valoracions, tot i que
hem percebut certes constants, com son la preferéncia del castella per a la tematica
més seriosa o per al galanteig (c4), o del valencia per a les cangons humoristiques o
costumistes, sense arribar a ser exclusives. Els factors que expliquen aquesta situ-
acié son complexos, perd tenen a veure en gran part en la situacié de minoritzacid
lingtiistica que ha viscut el valencia, encara que també hi intervenen parametres
diversos, com son els influxos de les modes, les fonts a qué hi havia accés, o fins i
tot circumstancies personals dels cantadors.

La tematica de les cangons no estava fixada, era oberta i depenia del repertori
que coneixia cada cantador. En els cangoners generalment no hi ha un apartat es-

23 Pel que fa a I’analisi d’aquesta evolucid ens remetem a Frechina (2006, 2014), Sanchez (2008),
Flores-Monjo (2011, 2012), Flores et al. (2011), Shert (2017).
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pecific de les cancons per al ball, ja que moltes es feien servir indistintament en
diversos contextos.”* Amb tot, s’hi observa la preferéncia per certes tipologies, com
son les cangons humoristiques, les satiriques o amb elements jocosos, explicables
en un ambit ludic. El context de distensio del ball permetia certes llibertats com les
anomenades cangons amb rabo (cl1),” reconegudes no només pel contingut face-
ciods sind perque formalment no tenen rima. Son freqilients també les costumistes,
les geografiques, les amoroses, les moralitzants o sentencioses, i les que contenen
referéncies religioses. Aixi mateix n’hi ha que son exclusives del context del ball,
com ara les que formen part del mateix codi del ball, perque serveixen d’invitacio a
la dansa, o fan d’avis, per exemple, del tipus de ball que interpreten, o del moment
que els cantadors volen finalitzar una can¢d. Fins i tot n’hi ha en que es fan al-lusi-
ons directes als cantadors, tocadors o balladors (c3), 1 posen d’evidéncia que no hi
havia cap barrera entre els diversos participants. Com ara, la c2 és un clar exemple
d’aquesta complicitat entre cantadors 1 balladors, ja que tenia el valor de donar co-
miat al ball al Camp d’Alacant, tot i que explicitament no ho paregués. Es tractava
d’una xanga que consistia a concloure abruptament una cangé en el darrer vers. Els
balladors mostraven les palmes en amunt, cosa que provocava situacions confuses
per als no avesats, generalment forasters.

Quadre 2. Mostra de cangons de I’estadi tradicional®®

1 2 3

Derrere la porta estic, El dimoni no ho intenta Y al estribillo, nifia,

dos diners i que no em trobes. | lo que intenta una gallina, y al estribillo;

Un home segant canyots va pujar dalt del pisebre el que no se abrace

de maliccia mata el burro i va pondre un ou... jaixina! pierde un cuartillo.

4 5 6

Entra, morenito, entra. Les xiques quan son fadrines | Entre Culla i Benassal
Entra a decirlo a mis padres, | son roges com les cireres; han plantat una figuera;

y si te dicen que no, tan a penes s han casat, enca estan les figues verdes
mi palabra es la que vale. goludes 1 malfaeneres. i ja amanixen la cistella.

24 Es interessant I’analisi especifica d’aquesta finalitat que trobem en Guzman (2007: 36-49).
25 En castella, canciones con rabo (Guzman, 2007: 43). Vegeu Monjo (2009: 42).

26 Monjo (2009); Sons de Migjorn (Grup Alacant, 2005); Abans, ara i sempre, Llucena (Grup Folkloric
La Perla de la Muntanya, 2006); Fonoteca de Materials de la Generalitat Valenciana, vol. 17.
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3. L’estadi folkloritzant

Amb I’expansio de la industrialitzacio en el segle XIX es produiren una serie de can-
vis socioculturals que afectaren els models de vida llavors vigents entre les classes
populars. El costumisme suposa una reaccio per a preservar els elements culturals
que estaven abocats a la desaparicio. Es tractava d’'un moviment sorgit a les ciutats,
que, tanmateix, focalitza el seu interes en les manifestacions culturals de la ruralia,
suposadament més genuines. S’anomena «folklorisme», aquest objectiu de fixar la
tradicio, la qual cosa suposa contrariament una interferéncia en la dinamica propia
de qualsevol forma cultural. Segons Marti (1995: 49-50):

Si folklore es tradicion, es decir, aquel acto de tradicion espontaneo del cual no se es cons-
ciente porque no es racionalizado y conserva contenidos culturales de forma dinamica, folklo-
rismo es tradicionalismo: la presentacion consciente e intencionada de contenidos culturales
pertenecientes al pasado con la finalidad expresa de conservarlos o de recuperarlos. El folklo-
re [...] implica “continuidad”, mientras que el folklorismo —que de alguna manera alude a algo
perdido— significa “voluntad de continuidad”.

El folklorisme implica tamb¢ una alteracié de les funcions de les manifestacions
culturals que es volen preservar. Aixi, la folkloritzacié del ball suposa la perdua de
la seua finalitat ludica i sociabilitzadora i1 1’adopci6 de valors estétics, ideologics,
morals i comercials.? Aquestes alteracions tenen sobretot a veure amb el fet que el
ball es desplaca del seu context habitual 1 passa a un ambit tan completament des-
contextualitzat com és un escenari, ara, amb una finalitat d’exhibici6 o de competi-
ci6. S’adoptaren llavors elements encarregats de representar convencionalment un
suposat marc costumista com son els «vestits regionals».?

Esmentarem de passada les primeres manifestacions escéniques del ball popular.”
N’hi ha antecedents des del segle XVIII amb el moviment de la tonadilla escénica i
del ball bolero, que es perllonga llargament en el temps (al Pais Valencia sol ser cone-
gut com a ball de comptes). Al darrer ter¢ del segle XIX sorgiren iniciatives com ara
els concursos de balls, incentivats per les autoritats, per tal de promoure les formes au-
toctones i reaccionar contra la irrupci6 de costums moderns o estrangers, considerats
indecents. Almenys des de 1870 hi ha constancia de les primeres agrupacions folklori-
ques de ball al Pais Valencia, anomenades rondalles o quadros de balls populars.

De la primera meitat del segle XX hi ha els primers enregistraments sonors dels ge-
neres cantats practicats per aquestes associacions, vinculats al que es coneix com cant
d’estil valencia: les valencianes de I’u i el dos i de I’u i el dotze. Els discos difonien
sobretot la figura dels cantadors, que s’havien professionalitzat. Se solien versar (im-
provisar) els cants. Tematicament en les cobles sovint es reiteren els topics valencians

27 Marti (1995: 158-159).
28 Marti (1995: 215, 212).
29 Sanchez (2008: 208, 212-215), MPTV (83, 89), Frechina (2006: 79).
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regionalistes, com ara la idea de 1’horta com un verger o certs elements tipics; com
podem veure en aquesta cobla: «Es Valencia tan completa / que ja no pot ser millor / de
arrossos i tarongeta / que cultiva el llauraor / dins la seua barraqueta».®

L’any 1942 nasqueren els grups de Coros y Danzas de la Seccion Femenina i del
Frente de Juventudes, que perllongaren la vessant estética del ball.>' En I’época de
la dictadura esdevingueren el canal oficial amb qué s’havia d’expressar el folklore,
1, en contrapartida, un agent propagandistic del Regim. En 1’ideari de la Falange hi
havia una reacci6 contra els costums moderns relacionats amb el ball i les relacions
humanes que arrelaren en els anys 20 i 30, representats pels balls agarrats, que eren
considerats com a «estrangeritzants» 1 «immorals». Paral-lelament al costumisme
del segle XIX, els Coros y Danzas idealitzaren els costums d’origen pages, entesos
com una salvaguarda de I’essencia de la patria i més d’acord amb la moral religiosa,
sobretot pel que fa a les dones.

El ball esdevingué en aquest nou marc una activitat d’oci amb un component es-
portiu pel que tenia d’exercici gimnastic 1 sobretot per I’esperit de competicié amb que
es fomenta, a través dels concursos. Perdé el component de sensualitat i de provocacid
que tenia en la societat tradicional.”> Com que la destinacié del ball era la competicio,
les peces presentades a concurs havien de sotmetre’s a una reglamentacio, que afectava,
com ara, la durada. Cada agrupacio crea peces de repertori, que encara que en part es
basaven en la tradicid popular, s’allunyaven dels usos tradicionals. Davant la flexibilitat
de les manifestacions populars, obertes a aportacions personals i a canvis, en aquest
context es fomenta la fixacié d’unes determinades versions que esdevingueren prototi-
piques. Formalment es tractava de «danses folkloriques», perqué s’havien d’interpretar
d’una manera predeterminada. Les noves peces s’identificaven amb un apel-latiu pro-
pi, generalment vinculat a un toponim, patronimic, o element particularitzant (com ara,
«Jota de Banyeres», «Fandango d’Onil», «Jota del Raconet»...), a diferéncia de I’estadi
tradicional en que només es parla de géneres: «va per jota», «va per la de I'u»... Com en
qualsevol manifestacio escénica, el repertori s’havia d’assajar previament. Per facilitar
I’aprenentatge, les peces de ball es fixaren convencionalment amb unes determinades
mudances o passos, que s’executaven sempre amb el mateix ordre. Aixi mateix es fixa-
ren les cobles, que s’identificaven amb les mudances i permetien de ser cantades a cor:

Respecto al canto, las letras que acompafiaban a las musicas se fijaron y se constituyeron en
canciones, ya que las coplas que se utilizaban [...] solian ser las mismas siempre y en el mismo
orden, puesto que la identificacion de determinada copla con un unico paso contribuia asi mismo
a facilitar el aprendizaje, también el uso de los coros, en sustitucion o simultaneamente con la
voz solista, hacia necesaria la fijacion de las mismas coplas para la misma musica y pasos de la
danza, puesto que tal practica habria sido imposible de otra manera (Sanchez 2008: 229).

En canvi, en ’estadi tradicional el cant €és a carrec de només veus solistes. Els

30 «U idos» (1928), Fonoteca de Materials de la Generalitat Valenciana, vols. 25¢-26¢.
31 Casero (2000), Sanchez (2008: 227-228), Flores et al. (2011).
32 Sanchez (2008: 223).
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cantadors fan Us del seu ampli repertori del cangoner tradicional, amb la possibilitat
d’adaptar cobles preexistents o d’improvisar-ne, si en saben.

Pel que fa al contingut de les cancons, s’hi observen una scrie de constants,
com ara la censura de les cangons que tenien un aspecte excessivament llicencios
o anticlerical. Era freqiient la presentacio del ball amb una cobla al-lusiva, general-
ment creada ex professo (c7). Proliferen les cobles amb referéncies geografiques,
que potenciaven un cert localisme competitiu, sovint també creades en les mateixos
grups (c8), o les cangons amb una tematica costumista (c9), amorosa, humoristica o
satirica (en ocasions perpetuant un contingut misogin), o amb referéncies religioses,
i fins i tot, amb al-lusions al Re¢gim.»

La funcid recopiladora del folklorisme encobria freqlientment una mistificacid
dels productes presentats a escena, que eren creats per a formar part del repertori
d’una agrupacio tot i que es mostraven com a representants d’una tradicié. Hi ha
uns quants exemples paradigmatics en aquest sentit, com és el cas de I’anomenada
«Dansa del vetlatori», que tot i basar-se en certs elements populars, es tractava d’una
creacid d’un autor conegut, el mestre Josep Richart de la Llosa de Ranes (1945).*
L’exit de la peca impulsa imitacions, com ara, a Xativa i a Tavernes de la Valldigna.
Amb el temps, es gesta el mite de I’existéncia d’una dansa propia per al context del
vetlatori dels albats, amb un cert caracter ritualitzat, cosa que es contradiu amb la
realitat. Aquesta situacid posa d’evidencia la interferéncia del folklorisme en I’apre-
ciacid de la tradicio musical. En aquest sentit, no és estrany de constatar en alguns
treballs sobre la musica popular determinats materials procedents del context del
folklorisme entesos com a tradicionals.

Quadre 3. Mostra de cancgons de I’estadi folkloritzant: Coros y Danzas®

7 8 9

Esta és la jota que ballen
en el poble de Banyeres,
este grupo els la balla

p’a que vostés la coneguen.

En Biar te lo aseguro

y observaras al instante

al respirar aire puro:

«Biar, pulmén de Alicante».

Tot el dia estic fent pleita
sense menjar de calent,
jmaldita siga la pleita

i I’espart de Crevillent!

Amb la transicié aflora tot un moviment de reivindicacié de la cultura i la llengua

33 Com ara, «en Madrid esta el Caudillo», dins de la «Jota de Xixona» (Canciones y Danzas, 1963).
34 MPTV (410-411), Frechina (2004, 2006: 80-81).

35 Vegeu, com ara, les referéncies de la «Dansa del vetlatori» dins Segui (1980), o de la «Jota del
Castellut» o el «Fandango rodat» dins Segui (1973) i Bernabeu (1984).

36 C7: «Jota de Banyeres», Danzas alicantinas, 2, 1979; ¢8: «La xitxarra», Danzas alicantinas, 2,
1979; ¢9: «Ball xafat de Crevillent», Danzas alicantinas, 1, 1974.
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propia i de democratitzacié de la societat que va tenir la cangd popular com a mitja
important d’expressio. Parlem del fenomen de la Nova Cang6 i de la musica folk.
Dins aquest context de retrobament de la tradici6 popular, al marge de la instrumen-
talitzacio politica que representaven els Coros y Danzas, a la segona meitat dels
anys 70 feren aparici6 una serie d’agrupacions folkloriques de caracter innovador,
formades per col-lectius progressistes, que han tingut una continuitat fins a I’actua-
litat, integrant diverses propostes. Esmentarem, de passada, algunes d’aquestes as-
sociacions: Alimara, Jaraiz, El Trencall, Grup de Dansa I’ Alctdia, Grup Castello, El
Millars, Cardaors, Escola de Danses de Xativa, Grup de Balls Populars de La Vall
de Tavernes, Sarau, Aldarull, Grup de Restauracid, Ajevo, El Raval, Grup Alacant,
Colla Brials, Grup Ramell, Sagueta Nova, Les Folies... Tot i que no hi ha una ruptura
quant al caracter escenic d’aquests grups, el seu objectiu és superar I’etapa anterior.
S’hi observa una nova sensibilitat que es fa palesa, com ara, en el redescobriment de
la indumentaria popular, la investigacio i la reivindicacié de 1’us del valencia.

Pel que fa a la forma i la tematica de les cangons, s’hi observa als anys 70 un cert
paral-lelisme amb el moviment folk.”” Per una banda, hi ha una preferencia pel valencia
(amb un esperit de normalitzacio6 lingiiistica), que es percep, com ara, en |’interes de
recuperar ambits tematics del cangoner valencia que en I’etapa anterior havien estat
poc representats, com ara les cangons més liriques. En el seu esperit de dignificacio
del folklore autocton, arribaren a traduir cobles originariament expressades en castella,
que formaven part del repertori dels Coros y Danzas (c10). Dins aquesta linia d’exal-
taci6 dels materials folklorics, en ocasions s’encarrega als poetes la composicié de
lletres per a determinades peces populars. S6n exemples paradigmatics el «Bolero de
I’Alcudia», amb lletra de Vicent Andrés Estellés, el «Copeo de Bocairenty, amb lletra
de Joan Valls, i la «Dansa del Vetlatori», amb lletra de Toni Mestre. Per altra banda, en
els nous grups de danses es reflecteix a voltes la vessant de la «cango protesta» a través
de les lletres de les cangons: incorporant cobles populars al-lusives a la situacio de la
classe popular o creant lletres de caracter reivindicatiu (c12).

En algunes agrupacions s’hi observa de manera més explicita la tendéncia que
s’ha definit com a restauracio, que consisteix en una voluntat de reproduir de ma-
nera purista la informaci6 recopilada préviament. Tanmateix, la finalitat escenica fa
que ’objectiu de recopilar 1 restaurar esdevinguen sovint incomplets i superficials
I no s’arribe realment a reproduir I’estil tradicional.** Per altra banda, la pruija pel
purisme pot conduir-nos a un mer mimetisme de les dades recopilades, sense enten-
dre ben bé la dinamica popular. Pero, ;€és menester clonar els darrers informants de

37 De fet hi havia una certa connivéncia en ambdos sectors en una primera época. Aixi, per exemple,
Alimara intervingué en la presentacio del disc del grup Al Tall Deixeu que rode la roda al Teatre
Principal de Valéncia, el 1977, i en la del disc Quan el mal ve d’Almansa (el 1980). Vegeu <http:/
www.alimara.com>.

38 Vegeu unes observacions molt interessants a proposit de la «restauracié» dins Torrent (1990:
121-126).
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la cadena tradicional? ;No seria més profitos tractar d’entendre el seu llenguatge 1
adaptar-lo als nous temps? Sobre aquestes qiiestions reflexionarem en el darrer apar-
tat. No cal dir que la tendencia escénica ha apostat per la voluntat d’imitar les fonts:

La major part de les versions que circulen [de “La xitxarra] entre els grups de danses o grups
folks valencians estan molt desvirtuades i s’allunyen cada vegada més en musica i ball de
I’original arreplegat a Biar. Entre altres canvis destaquen un ritme accelerat impropi de les
nostres jotes, la degradacio de les melodies i la utilitzacid de cobles castellanes traduides al
valencia o fins i tot cobles inventades. En canvi, la versioé que hem enregistrat es basa en dades

contrastades obtingudes de diferents informants.*

Quadre 4. Mostra de cancgons de I’estadi folkloritzant: grups de danses®

10

Quan sent cantar la xitxarra,
jai mare!, jquina calor!

Si m’estic a I’ombra sue,
Jque sera al ple de sol?

11

Queia tota la lluna
sobre les sendes,
mentre canten i ballen
dotze parelles.

Dotze parelles, mare,
dotze parelles,

que per la nit tenien
les mans enceses.

11

Queia tota la lluna
sobre les sendes,
mentre canten i ballen
dotze parelles.

Dotze parelles, mare,
dotze parelles,

que per la nit tenien
les mans enceses.

4. Les noves vies

El darrer nivell de tractament de la musica d’arrel tradicional és el que representa el
moviment folk. Suposa aquesta iniciativa una intervencid conscient sobre els materials
culturals procedents de la cadena tradicional, recuperats d’un context cultural extint o
en vies d’extincio, perque puguen tenir sentit 1 vigeéncia en la societat actual.* Aquesta
intervencid pot ser major o menor, i pot afectar el llenguatge musical, amb la incorpo-
racid d’instruments musicals aliens a la tradicié o amb la fusi6 amb nous llenguatges

39 Joan Antoni Cerda dins Sagueta Nova, Al raco del foc, 2004. Seguint un criteri de fidelitat
a les fots, les cobles reproduides en la proposta de restauracioé de «La xitxarra» en aquest treball
s’expressen totes en castella.

40 C10: «La xitxarra», Faena i festa, Alimara, 1980; c11: «Bolero de 1’ Alctdia», Grup de Dansa
L’Alctdia (lletra: V. Andrés Estellés); c12: «El bolero Play, Canta i balla, Grup de Balls Populars de
La Vall de Tavernes, 1979.

41 Torrent (1990: 125), Frechina (2006: 84, 2012)
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musicals (com son el jazz, el pop, el rock, el New Age...), o el contingut, amb el des-
cobriment de noves funcionalitats. Ens centrarem en la vessant literaria de les cangons.

D’entrada podem apreciar en el folk valencia no ha existit una dedicacié especifica
als géneres de ball autoctons; si ho comparem, com ara, amb Mallorca, on s’ha desen-
volupat tot un fenomen social al voltant de grups com ara Musica Nostra o Sis Som.

Amb tot, hi ha unes quantes incursions interessants, dins les quals observem diversos
tractaments. Per una banda hi ha la reproduccio6 de les cangons de ball aportades, segons
I’época, pel repertori dels Coros y Danzas o dels grups de danses. La intervenci6 té lloc
sobretot en la musica. La consideracié dels materials coincideix amb 1’estadi folklorit-
zant: es conceben com a «cangons fixades», amb una serie de cobles que es reproduei-
xen inalterablement en els espectacles, pero la funcionalitat no és ara necessariament el
ball. Poden servir com a exemples d’aquesta tendéncia la «Jota del Castellut» (Al Tall/
Maria del Mar Bonet, Cancons de la nostra Mediterrania, 1982) o la «Jota i fandango
de Culla» (Sonadors de la Guaita, Guaita i balla, 2003). En alguns treballs s’ha com-
binat la reproduccié de la peca folklorica amb aportacions personals, com succeia en el
«Fandango rodat» (Els Pavesos, A la nostra gent, 1976), en qué el caracter ironic de la
interpretacio6 enriquia el text amb noves lectures (c10). Altres treballs han apostat també
per la creacio de lletres noves, adaptables a les musiques tradicionals, sense eixir de
I’esperit ludic del ball, com ara el «Fandango» (Miquel Gil, Kata, 2004), el «Fandango
desconegut» (Musicants, Adsabara, 2017) o les «Seguidilles de Nules» (Urbalia Rurana,
Més de mil, 2017).* En les versions de la «Malaguenya de Barxeta, la «Malaguenya de
Mutxamel» i el «Bolero de I’infant» de Carles Dénia (Tan alta que va la lluna, 2008), en
canvi, les noves lletres tenen un to més liric. Dins aquesta mateixa linia intimista podem
considerar també la interpretacid de la «Dansa del vetlatori» de Mara Aranda/Solatge
(Déria, 2009), basada en la versio d’Alimara (Al aire de la terra, 1981).

Per altra banda hi ha la linia de la ripproposta, la qual, seguint Torrent (1990: 129):

Es el nivell més progressista de la misica popular, perqué pretén continuar creant i aportant
novetats per als nostres dies i per a la nostra gent i ho fa des del llenguatge estétic de la nostra
tradici6. Pretén recuperar la nostra tradicié no des d’un punt de vista merament patrimonial o
arqueologic, sin6 funcional [...] Persegueix aquest objectius a base d’aportar innovacions en els
arranjaments o en les instrumentalitzacions, a base de crear noves lletres i a base de crear noves
melodies. La cangd popular mentre ha estat una cosa viva s’ha adaptat als moments historics.
I aquest és fonamentalment el mecanisme que usa la ripproposta: 1’adaptacié del llenguatge
de la musica i del llenguatge de les paraules al nostre moment. Hi ha puristes que consideren
intocable el patrimoni tradicional i confonen els necessaris treballs d’estudi i restauracié amb
un principi immobilista. Per a ells no es pot tocar la tradicié que ens ha arribat. En realitat ago
¢s una forma d’ajudar a morir la tradicid, de tancar-la en el museu i momificar-la.

42 Hi ha lletres que proposen revisions molt fresques de cobles populars com: «En les coses
de I’amor / tot sén bots i carreretes / que amb una mirada als ulls / repiques les castanyetes»
(«Fandango») o «A la mar que te’n vages / no em dones pena; / tinc fanecades de caquis / a la
Ribera» («Seguidilles de Nules»).
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Una manera habitual de reciclar la musica tradicional és aplicant-hi lletres amb
uns missatges nous, més interessants per a un context contemporani. Un dels temes
freqiients esta vinculat amb la «cang6 protestay, seguint el model de referents com
la Nuova Compagnia di Canto Popolare o Theodorakis.* Son exemples d’aquesta
linia, pel que fa al ball, «Darrer diumenge d’octubre» (Al Tall, Deixeu que rode la
roda, 1976), basat en una pega classica del repertori dels Coros y Danzas, «L.'u de la
Font de la Figuera», o «Les parrandes» (Carraixet, Entre col i col... lletuga, 1979),
esdevingudes veritables himnes o crides per al despertar del sentiment nacionalista.
El cas de Pep Gimeno «Botifarra» ¢és paradigmatic en 1’assumpci6 d’aquesta ves-
sant. La seua figura ha esdevingut un fenomen sense precedents al Pais Valencia a
partir de la musica d’arrel tradicional. Com a solista parteix del repertori que prac-
tica sent membre del Grup Sarau i I’Escola de Danses de Xativa, basat en una tasca
de recerca. L’interessant és que puntualment ha fet ripproposta en algunes cangons
per al ball, substituint les cobles acostumades, més anacroniques o intranscendents,
per altres dotades d’un contingut politic, molt més adients al context valencia actu-
al: «Jota de Xativa» (Si em pose a cantar cangons, 2006) i a partir de 2007, amb la
«Malaguenya de Barxeta» (c12).#

Una altra alternativa €s fer servir la musica tradicional com a suport de textos
poctics 1 explotar-ne la vessant lirica (una linia que ja hem estudiat en les grups de
danses). Es un bon exemple la base de la «Malaguenya de Barxeta» per al tema
«Elegia valenciana» (c11), que forma part del treball Xarq Al-Andalus (Al Tall,
1985), sobre poetes valencians d’¢poca andalusina, o «L’amor ¢s Déu en barca»
(Miquel Gil, Organic, 2001), amb I’esquema musical d’un bolero, sobre un poema
d’Enric Casasses.

Quadre 5. Mostra de cangons de les noves vies: moviment folk*

10 1 12

No tinc falta d’escola, Ella és la patria que estime, Vinc del cor de la Costera
llicenciada séc ja; davant la qual s6¢ humil. del poble dels socarrats,

en barrancs i altres coses Mai no vaig abandonar-la, d’alla on renaix de les cendres
ta mare m’ha ensenyat. m’obligaren a partir. el meu Pais Valencia.

43 Torrent (1990: 127).

44 Aquest tema ha esdevingut una mena d’himne per a molts valencians, adoptant valors simbolics
insolits. Parteix de la versio que edita Sarau (Balls i cangons de la Costera, 1985). Ha estat molt
reproduida i versionada. Vegeu Baydal (2016).

45 C10: «Fandango rodat», A la nostra gent, Els Pavesos, 1976; c11: «Elegia valencianay, Xarq Al-
Andalus, Al Tall, 1985; c12: «Malaguenya de Barxeta», Pep Gimeno «Botifarra», 2007.
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En els darrers vint anys s’ha comengat a desenvolupar al Pais Valencia un moviment
que tracta de recuperar la finalitat ladica del ball d’arrel tradicional creant nous es-
pais radicalment diferents dels espectacles folklorics. Aquesta proposta s’ha conso-
lidat més primerencament a Mallorca i a Murcia, amb el moviment de les «ballades»
1 els «encuentros de cuadrillas», que han servit de model als «aplecs de sonadors» 1
«bureos» valencians. Ha sorgit des d’algunes associacions folkloriques que, orien-
tades a una vessant més sensibilitzada per la investigaci6 i la restauracio, han volgut
reaccionar contra I’esgotament que suposa la via escénica. Ens qliestionem, seguint
Sbert (2017: 181): «;Han fracassat aquests darrers anys manifestacions folkloriques
que, a copia de proposar-se més I’espectacle que no la viveéncia, han mistificat les
seves produccions, construint sobre 1’““anacronia” i el “sincretisme”?».
L’experiencia dels aplecs i bureos ha permes crear espais de trobada entre els
hereus de la cadena tradicional i les noves generacions, formades majoritariament
en el context de les agrupacions folkloriques. S ha afavorit el relleu generacional i la
participacio 1 interes del jovent. Per altra banda, s’ha redescobert la forga expressiva
1 el potencial creatiu del llenguatge de la tradicio pel que fa a la musica 1 al ball,
que s’oposen a les formules estereotipades i encarcarades del folklorisme. Pel que
fa a les lletres, el folklorisme crea la falsa idea que hi havia unes peces fixades amb
unes determinades cobles, cosa que mostrava una imatge empobrida i ensopida de
la tradicidé musical. La practica actual del ball ens obliga a tornar als usos tradicio-
nals d’explotar la riquesa del cangoner —tot un univers de referents col-lectius— 1 a
fomentar la creacio. Per altra banda, haurem de reflexionar sobre la conveniéncia
de repetir segons quins continguts procedents del cangoner que resultarien anacro-
nics en el nostre temps. Ja hem vist que en el moviment folk ja hi ha hagut traces
de relectura de la tradici6 i de creacid. Si la cangd popular sempre s’ha adaptat a
les circumstancies en qué ha viscut, ara més que mai la necessitem com a mitja
d’identificacié o d’expressid propia. Davant d’un moén globalitzat cal reformular
les practiques i els productes de la nostra tradici6 cultural perque puguen tenir una
funcionalitat per a la societat. Com diu Raimon, tenim «desig de cangonsy.

BIBLIOGRAFIA

ADROVER, S. et al. (2018): «Els sonadors de pages», Patrimoni musical 111, Mana-
cor, Escola Municipal de mallorqui, p. 79-92. Llibre digital: http://www.escolademallor-
qui.cat/wp-content/uploads/2016/08/PAPERS-DE-SA-TORRE-71.pdf [data de consulta, 10 de
maig de 2018).

Baypar, V. (2016): «D’himnes nacionals 1 la ‘Malaguenya de Barxeta’», <http://

62



www.ventdcabylia.com/2016/07/dhimnes-nacionals-i-la-malaguenya-de.html>
[data de consulta, 10 de maig de 2018].

BERNABEU, J. L. (1984): Los limites simbdlicos. Hombres de la Foia de Castalla y el
Vall de Xixona, Alacant, IEA-Diputacio Provincial d’Alacant.

BiBILONI, A. (2010): «Els balls populars a Mallorca: una evolucio insolita a la Medi-
terrania», Caramella, nim. 22, (gener-juny de 2010) p. 84-87.

CASERO, E. (2000): La Espafia que bail6 con Franco. Coros y Danzas de la Seccion
Femenina, Madrid, Nuevas Estructuras.

FrLores, L. X. etal. (2011): «La jota al Pais Valencia. Algunes consideracionsy», Ca-
ramella, 24 (gener-juny 2011), p. 30-51.

FLORES, M. A.; MoNJoO, J. L. (2011): «Perspectives actuals per al ball tradicional al
Sud valenciay, El Salt, nim. 26 (primavera 2011), Alacant, Diputaci6 d’Alacant, p.
4-10.

—(2012): «Nous camins per al ball tradicional al Pais Valencia. Els aplecs de sona-
dors», Caramella, num. 26 (gener-juny 2012), p. 64-67.

FRECHINA, J. V. (2004): «Ritus entorn de la mort d’albat en el Pais Valencia», Cara-
mella, nim. 10, (gener-juny de 2004) p. 9-15.

— (2006): «Vells 1 nous camins per a la musica tradicional», dins Joana DOMENGE
(coord.) EIl patrimoni musical (I). Curs de Cultura Popular i Tradicional, Manacor,
Ajuntament de Manacor.

—(2012): La cangé en valencia. Dels repertoris tradicionals als géneres moderns, Valéncia, Aca-
demia Valenciana de la Llengua.

GuzMAN, A. (2007): MUsica y tradicion en Enguera y La Canal, Valéncia, Aula de
Cultura Tradicional Valenciana - Universitat de Valéncia.

MarTi, J. (1995): El folklorismo. Uso y abuso de la tradicion, Barcelona, Ronsel.
MoLL, F. (1979): «Assaig d’estudi preliminar», dins Josep Ginard, Cangoner popu-
lar de Mallorca, I, Palma, Moll, p. 13-84.

Monrso, J. L. (2009): El cangoner popular de Tarbena. Recopilacié i estudi linguis-
tic, Alacant, Universitat d’ Alacant — Departament de Filologia Catalana.

[MPTV] PARDO, F. - JESUS-MARIA, J. A. (2001).

Orior, C. (2002): Introduccid a I’etnopoetica. Teoria i formes del folklore en la cul-
tura catalana, Valls, Cossetania.

ParDO, F.; JESUS-MARIA, J. A. (2001). La musica popular en la tradicio valenciana,
Valéncia, InstitutValencia de la Musica - Generalitat Valenciana.

PrtArCH, C. (1997): «El cant valencia. Apunts per a un estudi conceptual 1 historic»
(dins EI mon del cant, addenda de Fonoteca de Materials de la Generalitat Valenci-
ana, vols. 25¢-26¢), Valéncia, Generalitat Valenciana, p. 3-35.

SANCHEZ, M. (2008): «Hacia una interpretacion del modelo folclérico musi-
cal en el Sureste espanol» dins Modesto Garcia (coor.), Musica de tradicion
oral. XXV Afios de Encuentros de Cuadrillas de Animas de Los Vélez, Institu-

63



to de Estudios Almerienses, p. 201-258.

SBERT, M. (2017): «Cultura popular i tradicional a Mallorca: a recer d’una llei?»
dins I Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les Illes Balears (Palma 2016),
Palma, Consell de Mallorca, p. 173-194.

SEGUI, S. (1973): Cancionero musical de la provincia de Alicante, Alacant, Diputa-
ci6 Provincial d’Alacant.

— (1980): Cancionero musical de la provincia de Valencia, Valéncia, Institucio Al-
fons el Magnanim - Diputacié Provincial de Valéncia.

TorRENT, V. (1990): La musica popular, Valéncia, Edicions Alfons el Magnanim.
TORRES, A; SEMPERE, J. V. (2002): Cancons de la Vila (6), Vila-real, Grup de Danses
el Raval.

64



	Cançons per al ball. ¿Formes noves per a noves funcions



